Fascinantni faSizam
1.

Prvi eksponat. Knjiga sadrzi 126 sjajnih
fotografija u boji — verovatno je ¢® jednoj od _
najlepSih knjiga fotografija Stampanih poslednjig& =
godina. Autor je Leni Rifenstal. U neprohodninT 4
planinama juznog Sudana zivi oko osam hiljad
Nuba. Uzdrzani, bogoliki, simboli telesnog

savrSenstva, Nubi su ljudi velikih, deli#nio ‘, PN 2
obrijanih glava, skladno gdani, glatkih S e
miSicavih tela punih oziljaka. Posuti svetim z o h"!. -

pepelom, oni poskakujduce, sanjare, rvu se sa;ﬁ@v
sprzenim padinama. Na koricama knjige
Poslednji Nubiidimo dvanaest fascinantnih == ,
fotografija Rifenstalove, sjajno utanih — U L
hronoloski niz izraza lica (od teskobne
introvertnosti do osmeha teksaSke gospe na
safariju) koja nadvladava neumitni tok starenjas
Prvi snimak je iz 1927, kada je
dvadesetpetogodiSnja Rifenstalova bda
filmska zvezda, a poslednji p&ti iz 1969. (drzi “ :
africku bebu, golu) i 1972. (drzi foto-aparat); svakaowth fotograflja predstavlja verziju
jednog idealnog prisustva, tipa neunistive lepokakvu nalazimo kod Elizabet
Svarckopf, lepote koja sa staéagostaje vedrija, metalnija i zdravija. Na krajigdimo i
biografsku belesku na zastitnom omotu knjige, sadowm (nepotpisanimgjji je naslov
Kako je Leni Rifenstal pela da prodava Mesakin Nube iz Kordefan&oji vrvi od
alarmantnih lazi.

Uvod, koji sadrzi detaljan opis hotiga Rifenstalove u Sudan (hag&a, saznajemo,
inspirisanogitanjem Hemingvejeve knjigéelena brda Afrike,jedne besane 1o
pedesetih godina®), lakonski predstavlja fotogteda ,pomalo mitsku figuru —
predratnog filmskog stvaraoca, poluzaboravljenogacije koja je odIila da iz svog
se&anja izbriSe jedan perid svoje istorije”. Nadajneads niko drugi do Rifenstalove nije
mogao izmisliti ovu bajku s nejasnom aluzijom nagciju“ koja iz nepoznatog razloga
»=odlucuje” da zaboravi (primer zalosnog kuké&uka) jedan period (koji autor, pun takta,
ne identifikuje) ,svoje istorije“. MoZzemo pretposit da ¢e ova stidljiva aluzija na
Nemaku i Treci rajh preneraziti bar nekgtaoce.

Za razliku od uvoda, tekst biografske beleSke sa®psirno govori o fotografovoj
karijeri, ponavljajéi dezinformacije koje RifenStalova Siri poslednjifadeset godina.

.Leni Rifenstal je stekla ndinarodnu slavu kao filmski stvaralac za vreme dapnéh i
znaajnih tridesetih godina nasSeg sitdeRalena je 1902. godine, a njena prva strast je



bila kreativna igra. Sledekorak bio je nemi film, no ona je ubrzodata da pravi
zvwene filmove — kao Sto jPlanina(1929) — i da igra u njima.

Intenzivno romantini, ovi filmovi su imali veliki broj ljubitelja, méu kojima je bio i
Adolf Hitler, koji je nakon dolaska na vlast 193®8] RifenStalove natio dokumentarni
film o nirnberskom skupu 1934. godine.*”

Potrebna je izvesna originalnost da bi se peria@iznza predstavio kao ,depresivne i
zn&ajne tridesete godine u Netkaj“, da bi se dogdaji iz 1933. godine rezimirali
»Hitlerovim dolaskom na vlast“ i da bi se tvrdil@ko je RifenStalovaiji je rediteljski
opus iz te decenije na samontetku ispravno identifikovan kao nacidta propaganda,
uzivala ,metunarodnu slavu kao filmski stvaralac”, toboze pamgeahih savremenika
Renoara, Luldia ili Flaertija. (Da nisu izdawadali samoj L. R. da napiSe biografsku
belesSku? Mozda se ovakva sugestija mazatiizlobnom, ,njena prva strast bila je

kreativna igra“, teSko da moZze péitez pera osobe koja piSe na svom jeziku.)

Red je, naravno, o nepouzdanim ili izmiSljenim podagirRifenStalova ne samo da nije
rezirala film pod naslovorRlanina(1929) ili glumila u njemu, nego taj film uopste ne
postoji. Pre svega, nijedao da je RifensStalova najpre igrala u nemim filrmoaii, zatim,
nakon pojave zwtnog filma, p@ela da pravi filmove i igra u njima. RifensStalowaljila
zvezda svih devet filmova u kojima je igrala; dddievet filmova rezirala je samo dva.
Evo naslova preostalih sedam filmo%veta planina (Der heilige Ber$926),Veliki
skok (Der Gross Sprund927),Sudbina ke Habzburga (Das Schicksal derer von
Habsburg 1929),Beli pakao Pic Palija (Der weiss Hoélle von Piz Pali®29),0luje nad
Mon Blanom (Stirme tber dem Monblah®30),Bela mahnitost (Der weisse Rausch,
1931) iS.0.S. Ledeni breg (S.O.S. Eishdrg32-33). Poslednja tri filma su zina. Sve
osim jednog je rezirao Arnold Frarkteurvanredno uspesnih alpskih filmova iz
perioda posle 1919. godine, koji je napravio saveofdma, oba neuspela, nakon Sto ga
je Rifenstalova napustila 1932. godine kako bisanwostalila kao reditelj. (Film koji
Frank nije rezirao j&udbina kde Habzburgapl&ailjivi rojalisti cki film; RifenStalova
igra Mariju Ve&eru, druzbenicu prestolonaslednika Rudolfa u Miigu. Nijedna kopija
ovog filma nije saduvana.)

Frankovi pop-vagnerovski filmovi pravljeni za Rifgalovi nisu bili samo ,intenzivno
romanténi“. Bez sumnje, smatrani apoéitiim u svoje vreme, gledani iz naSe
perspektive, ovi su filmovi, kako Zigrid Krakausti¢e, antologija pranaciskih

ose&anja. Planinarenje je u Frankovim filmovima neodaljvizuelna metafora za
bezgranino stremljenje ka uzviSenom migtom cilju, lepom i zastraSujam, kojece se
kasnije konkretizovati obozavanjem firera. Rifet®ta obno igra neobuzdanu devojku
koja se usduje da osvoji planinski vrh, nedostizan poduhvabiale, ,svinje iz doline*.
U nemom filmuSveta planing1926), koji je njen rediteljski debi, RifenStalopamlada
igracica kojoj se jedan vatreni planinar udvara i upgzpasa zdravim ekstazama
alpinizma. U svom drugom film@luje nad Mon Blanon(930), Rifenstalova je
planinama obuzeta devojka zaljubljena u mladog anetega, koja spasava svog dragog
iz njegove zavejane opservatorije na Mon Blanu.



Sama Rifenstalova je rezirala Sest
filmova od kojih je prviPlava
svetlost(Der blaue Licht 1932),
takade planinski film. Rifenstalova
igra i u ovom filmu; njena uloga se
ne razlikuje mnogo od onih u
Frankovim filmovima ,koji su

imali veliki broj ljubitelja, metu
kojima je bio i Hitler”; meutim, za
razliku od Franka koji je ove teme
obrativao prilicno naivno,
RifenStalova daje alegoriju
tajanstvenih motivaeznje cistote i
smrti. Kao i uvek, planina je predstavljena kaosmza savrSeno lepa, W&nstvena sila
koja odcoveka trazi i krajnje potdivanje i napustanje svoga ,ja“ — drugintiraa,
priklanjanje bratstvu hrabrosti i smrti. U ovormiil RifenStalova sebi daje ulogu
primitivnog stvorenja koje ima jedinstven odnosisatruktivnom silom; samo je Junta,
odrpana i odb#ena seoska devojka, u stanju da dospe do mistergane svetlosti koja
zr&i s vrha planine Kristolo, dok mladi mestani, kejetlost mami, ginu prilikom
pokuSaja da se popnu na planinu. K@mauzrok devd@jne smrti nije nemodgii cilj
simbolizovan planinom, vematerijalistéki, prozatni duh zavidljivih meStana i slepi
racionalizam njenog ljubavnika, dobronamernog posatiz grada.

Sledéi film koji je RifenStalova rezirala nije bio ,,dokaentarni film o nirnberSkom
zboru 1934. godine” — ona je naprauikgiri dokumentarna filma, a ne dva, kako danas
tvrde napisi o Rifenstalovoj koji Zele da umanjemj odgovornost — ¢d?obeda vere
(Sieg des Glauben&933), film koji slavi prvi kongres Nacionalsaigticke partije

nakon Hitlerovog dolaska na vlast. Zatim sledi mdidva filma koja su joj zaista donela
medunarodnu slavu, film o narednom kongresu Naciorgkcsticke partijeTrijumf

volje (Triumph des Willend.935), koji se uopste ne pominje u beleSci natarkojige
Poslednji Nuhi Posle toga dolazi kratak film (osamnaest minyggyljen za vojskiDan
slobode: naSa vojska (Tag der Freiheit: Unsere Wedoht 1935), koja opisuje lepotu
vojnika i milinu vojnikovanja za Firera. (Nije nikao ¢udo Sto se ovaj filnxija je jedina
kopija prondena 1971. godine, uopste ni ne pominje: pedeséghdesetih godina, kada
su RifenStalova i svi ostali verovali daly@n slobodazgubljen, ona ga je izbacila iz
svoje filmografije i odbijala da o njemu govori wo§m intervjuima.)

Tekst na omotu knjige se nastavlja:

,Odbijanje Rifenstalove da se kao stvaralac pola@belsovim strogo propagandnim
potrebama dovelo je do bitke volje koja je doségita¢nu tacku kada je zavrSena
Olimpija, film o Olimpijskim igrama 1936. godine. Gebelg@kusao da unisti ovo delo;
film je spasen Hitlerovomdnom intervencijom.

Napravivsi dva filma koja spadaju u najZapnije dokumentarne filmove tridesetih
godina, Rifenstalova je nastavila sa samostalnuaratakim radom, nezavisno od



uspona nacistke Nemgke, sve do 1941. godine, kada su ratni uslovi orgeio dalji
rad.

Zbog svojih veza sa nacigtim rukovodstvom, RifenStalova je uhapSena na kraju
Drugog svetskog rata: dvaput joj je bilaisno i oba puta je bila osloena. Posto joj je
ugled bio ukaljan, polako je pela tonuti u zaborav, iako je za jednu generacgmiica
bila ime koje se stalno pominje“.

Nijedna tvrdnja navedenog citata — osim ona o stpbminjanom imenu — nije daa.
Svakome ko je videdrijumf volje film ¢ija koncepcija iskljduje moginost autorove
estettke autonomije i nezavisnosti od propagande, mdrgalsno da je prikazivanje
Rifenstalove u ulozi umetnika-individualiste kojkpsi filistinskim birokratima i cenzuri
paternalistike drzave (,Gebelsov pokuSaj da podredi njen sk¥read njegovim
propagandnim potrebama“Xista kojesStarija. Pogledamocinjenice, koje Rifenstalova
joS od rata pote, otkrivamo da je ona napravilajumf voljeraspolazdai neograntenim
sredstvima i izdaSnom zv&niom pom@i (nije bilo nikakve borbe izm# ovog filmskog
stvaraoca i nengkog ministra za propagandu). Stavie, Rifenstajevala, kako ona

— koji je od samog pitka bio zamisljen kao filmski spektakDlimpija, troipatasnovni
film u dva delaPraznik naroda (Fest der VolkerPraznik lepote (Fest der Schénheit)
bili su niSta manje zvaéni filmovi. U intervjuima datim pedesetih godin&asnije,
RifenStalova tvrdi da j©limpiju narwio Medunarodni olimpijski komitet i da je
producent filma, uprkos Gebelsovim protestima, bjena kompanija. Miutim,
Olimpiju je narwila i u celosti finansirala nenika vlada (bila je osnovana lazna
kompanija na ime RifenSalove jer nije bilo oportupeema opstem misljenju, da se vlada
pojavljuje kao producent), a Gebelsovo ministargimgzalo je poméu svim fazama
snimanja’ Netasna jecak i sasvim uverljiva pta o Gebelsovom protivljenju segmentu
sa pobedama améke zvezde DZesi Ovensa. Rifenstalova je osamnaestanradila na
montazi kako bi svetska premijera mogla biti odeza8. aprila 1938. godine u sklopu
svetanosti povodom Hitlerovogetrdeset devetog dendanaOlimpija je te godine
predstavljala Nemi&u na Festivalu u Veneciji i osvojila zlathu medalj

Nove lazi: ,Rifenstalova je nastavila sa samostalstvaratkim radom, nezavisno od
uspona nacistke Nemgke, sve do 1941. godine“. Godine 1939, nakon pé&eret
Holivuda, gde je bila géa Volta Diznija, Rifenstalova je, kao uniformisaatni
dopisnik, sa sopstvenom snimateljskom ekipo¥estvovala u osvafgom pohodu

! Leni RiefenstahlHinter der Kulissen des Reichparteitag-Films (lzdida filma o danu Partije

Minhen, 1935). Fotografija na 31 stranici pokazdjera i RifenStalovu nagnute nad nekim planovima,
tekst ispod fotografije glasi: ,Pripreme za kongPestije iSle su uporedo s pripremama za snimafjktip
je trajao od 4. do 10. septmebra; RifenStalova ki@ u maju peela rad na filmu koiji je planirala scenu
po scenu, nadzitilgradnju pazljivo konstruisanih mostova, tornjéweacnica za kamere. Krajem avgusta
Hitler je doSao u Nirnberg s Viktorom Luceomgdemn SA, ,da izvrSi inspekciju i d& poslednja upusstv
Njena trideset i dva snimatelja nosila su SA umiferza vreme snimanja, 5to je bila ideja Sefa talee)
kako ne bi remetili swmnost spektakla civilnim odelom. Strazari su si&sovci.

2 Videti: Hans Berkhausefpootnote to the History of Riefenstahl's “Olympi#&ilm Quaterly, Fall
1972 - redak disonantni (i informisani) glas u hpalnvala koje se poslednjih godina pojavljaju u
amertkim i zapadnoevropskim filmskirdasopisima.



Vermahta na Poljsku. M&tim, od snimljenog materijala viSe nema tragaefStalova
je posleOlimpije napravila samo jos jedan filfriefland (Nizija) zap@et 1941. godine, a
nastavljen 1944, posle izvesne pauze (u filmskardijst Barandov u okupiranom
Pragu), a zavrSen 1954. godine. K&ddva svetlostNizija suprostavlja korupciju nizije
ili doline planinskojéistoti; glavna junakinja, koju igra RifenStalovaguog puta je lepa
izgnanica iz drustva. Rifenstalovoj je stalo dawstitisak kako je u toku svoje duge
karijere napravila samo dva dokumentarna filmagunien, ¢etiri od njenih Sest flmova
pravljena su za nacigku vladu, i to sa zvatinom finansijskom potporom.

Profesionalni odnos i intimitet iznda RifenStalove i Hitlera i Gebelsa teSko da bi se
mogli opisati kao ,veze s nacigkim rukovodstvom®“. RifenStalova i Hitler bili suibki
prijatelji jos pre 1932. godine; tate je bila prijatelj s Gebelsom: nema nikakve osnove
za njene uporne tvrdnje da ju je Gebels mrzedailie bio dovoljno méan da omete njen
rad. Upravo zbog svog slobodnogniog pristupa Hitleru, RifenStalova je bila jedini
nemaki filmski stvaralac koji nije bio odgovoran Ureda film (Reichsfilmkammer)
Gebelsovog ministarstva propagande. Zatim, niedala je RifenStalovoj ,bilo dvaput
sudeno i da je bila dvaput oslofena posle rata“. U stvari, nju su Saveznici 1948lire
nakratko liSili slobode, a dve ke su joj bile konfiskovane (jedna u Berlinu, druga
Minhenu). SasluSavanja i sudski pozivi s¢gdo1948. godine i nastavili se, s prekidima,
do 1952, godine kada je RifenStalova ki, denacifikovana® uz obrazoloZenje da
»nije bilo kaznjive polittke aktivnosti u korist naciskog rezima“. Bez ozbira nato da li
je Rifenstalova zasluzila zatvorsku kaznu, trebdvpé da je u pitanju bio njen rad kao
vodeteqg propagatora Téeg rajha, a ne ,veze" s nacisim rukovodstvom.

| Tekst na omotu knjige

| Poslednji Nubprecizno
rezimira glavne argumente
samoodbrane koje je
RifensStalova izmislila jos
pedesetih godina, a koji su
najdetaljnije razvijeni u
intervjuu koji je dalatasopisu
Cahiers du Cinémaktobra
1965. godine. U tom intervjuu
ona porée da u njenom delu
ima propagande i naziv ga
cinéma vérité,Nijedna scena
nije pripremljena®, kaze

] Rifenstalova dr'rijumfu volje
»SVe je istinito. A
tendencioznih komentara nema zato Sto uopSte nemarktara. Sve jistorija — cista
istorija.” Ovo je daleko od jakog prezira, izrazenog u njeénjizi o pravljenju ovog
filma, prema ,filmu hronici“, obinoj ,reportazi* ili snimcima nedostojnim ,herojskog
stila“ samog dogéaja’

-

3 Ako nam zatreba drugi izvor — posto Rifenstalsada tvrdi (u intervjuu za negia ¢asopis

Filmkritik avgusta 1972. godine) da nije napisala &i za Hinter der Kulissen des Reichparteitag-Films



MadaTrijumf voljenema narativni glas, film @je tekstom koji najavljuje skup kao
iskupljujuéu kulminaciju nemeéke istorije. U poréenju s drugim vidovima
tendencioznosti u ovom filmu, ova uvodna tvrdnja minogo originalna. Film ne sadrzi
komentar jer komentar nije potreban, Jejumf voljepredstavlja vé postignutu
radikalnu transformaciju stvarnosti, istoriju kggapostala teatar. Odluka da se napravi
Trijumf voljedelimi¢no je uticao na organizaciju skupa: sam dagdaio je osnova za
film koji je imao da poprimi karakter autetrtiog dokumentarnog dela. | zaista, kad je
jedan segment s govorima partijskintedoio oStéen, Hitler je naredio da se govori
ponovo snime; tako su Strajher, Rozenberg, Hearikkponovo potvrdili, teatralno,
svoju odanost fireru nekoliko nedelja posle samoggiija, bez prisustva Hitlera i
publike, u stidiju, okruZeni dekorom koji je bio&pvo delo. (Sper, koiji je stvorio
gigantsku lokaciju skupa, ispravno je identifikouao arhitekt filma). Ako prihvatimo
da dokumentarni film treba razlikovati od propagaog, potrebna je velika naivnost da
bi se filmovi Rifenstalove branili kao dokumentardiTrijumfu voljedokument (slika)
nije samo sved@nstvo, vé jedan od uzroka oddenog dogdaja i razlog Sto dogia;
mora prevagi dokument.

Rehabilitacija proskribovanihdnosti u liberalnim drustvima nikada ne dostize ltaia
birokratsku neopozivost koju nalazimduovjetskoj enciklopedjjtije svako novo izdanje
ukljucuje licnosti koje se dotad nisu smele pominjati i istovamosduje isti ili joS Vei
broj licnosti na nepostojanje. NaSe rehabilitacije su Bujatj prepredenije. Naciska
proSlost Rifenstalove nije preko ¢éigostala prihvatljiva. Reje o tome da ona, posto je
tocak kulture napravio krug, viSe nije problem. Umesos visine gleda na tu
Sematizovanu verziju istorije, liberalno drustvéaea ovakve probleme time Sto pusta da
ciklicne promene ukusaime sam spor irelevantnim.

ProcegiiS¢enja reputacije RifenStalove sve je intenzivnijiegodine je dosegao neku

vrstu klimaksa kada je RifenStalova bilatpeni gost na letnjem amaterskom filmskom
festivalu u Koloradu, gde je bila predmet bujiégivih ¢lanaka i novinskih i televizijskih
intervjua. A sada imamo i knjiguRoslednji Nuhi Entuzijazam s kojim je RifenStalova

da knjigu u to vreme nije ni bikitala — moZzemo konsultovati njen intrevju listélkischer Beobachteyd
26. avgusta 1933. godine, koji sadrzéisé izjave o filmu.

RifenStalova i njeni branioci uvek predstavljdjijumf voljekao nezavisan ,dokumentarni film* i
¢esto pominju tehiike probleme kako bi dokazali da je imala neprijatalpartijskom rukovodstvu
(Gebelsova mrznja), zaboravljéjypri tom da pravljenje filma uvek podrazumeva te€ka probleme.
Primer posluSne repeticije mita o RifenStalovopi¢nom i politiki nevinom dokumentaristi jEilmski
vodi¢ za Trijumf volje (Filmguide to “Triumph of the W/)I, objavljen u serijFilmski vodit Univerziteta
Indijane (The Indiana University Press Filmguidei&®), ¢iji autor, Riard Meram Bersam, zavrSava svoj
predgovor izrazima ,zahvalnosti Leni Rifenstal,&oju je pomogla visasovnim intervjuima, otvorila mi
svoje arhive i s velikim interesovanjem pratila redmojoj knjizi“. Ne treba séuditi njenom interesovanju
za knjigucija je prva glavd_eni Rifenstal i teret nezavisnostiiji je glavni motiv ,ubeienje Rifenstalove
da umetnik mora po svaku cenu biti nezavisan o@njalhog sveta. Sama RifenStalova je uspela da
ostvari umetriku slobodu, ali po veliku cenu*. | tako dalje.

Zelim, kao protivotrov, da citiram jedan izvor hewive verodostojnosti (on bar nije tu da to
dovede u pitanje), Adolfa Hitlera. U svom kratkonegiogovru zalinter der KulisserHitler predstavlja
Trijumf voljekao “sasvim jedinstvenu i nenadmasivu glorifikagiiadi i lepote naSeg Pokreta“. | to je
tacno.



nedavno uzdignuta do statusa kulturnog spomeniki&epodcinjenica da je ona Zena.
Poster Filmskog festivala u Njujorku 1973. godirasl poznatog umetnika koji je i
feminist, pokazuje plavusu nalik na lutku ok desne dojke se nalaze tri imena; Anje
Leni Sirli (3toce re&i: Varda, Rifenstal, Klark). Feministima je teSka #rtvuju Zenwije
filmove svi prihvataju kao prvorazredne. #gim, osnovni razlog za promenu odnosa
prema Rifenstalovoj je nova, Sira koncepcija polepog.

Argument kojim se sada sluze branioci RifenStaloveiu kojima su i najuticajnija
imena avangardnog filmskog establiSmenta, jesfe dai uvek interesovalo samo lepo.
Ovo, naravno, i sama Rifenstalova tvrdé weSe godina. Na primer, saradri&sopisa
Cahiers du Cinemavim priglupim r&ima priprema teren za RifenStalovu: “Ono Sto
povezujeTrijumf voljei Olimpiju jestecinjenica da oba filma oformljuju jednu stvarnost
koja je i sama zasnovana na aldneoj ideji o formi. Mislite li da u ovoj brizi zaofmu

ima ne&eg specitno nemékog?*“ Rifenstalova na to odgovara:

“Mogu samo réi da
ose&am spontanu
priviacnost prema
svemu Sto je lepo. Da:
lepota, harmonija. |
mozda je ova briga za
kompoziciju, ovo
stremljenje ka formi
nesto veoma neniko.
No meni te stvari nisu
sasvim jasne. Ja ih ne
znam, one dolaze iz
podsvesti... Sta mogu
ovde dodati? Ne
zanima me puka
stvarnost, fragmenti
Zivota, proseénost, svakidasnjost... Fascinira me ono $to je lspazno, zdravo, Zivo.
Trazim harmoniju. S@aa sam kada stvorim harmoniju. Mislim da sam vaimov
odgovorila na pitanje*”.

Evo zasto je knjig&oslednji Nubposledn;ji i neophodni korak ka rehabilitaciji
Rifenstalove. To je poslednja prepravka njene psiglili, za njene pristalice, definitivni
dokaz da je ona oduvek bila zanesena lepotom ogaeni propagatct U njenoj krasno
uradenoj knjizi nalaze se fotografije jednog savrSenmyjSenog plemena. A ha omotu

4 Ovako Jonas Mekas u broju od 31. 10. 1974. gdditeThe Village Voicgozdravlja
objavljivanje knjigePoslednji Nubi:,RifenStalova nastavlja svoje vé&dinje — a da nije teo potrazi? —
klasicne lepote ljudskog tela, potragu koju je zégda u svojim filmovima. Nju interesuje idealno,
monumentalno.” U istom listu, u broju od 7. 11. 49Wekas kaze: ,Evo mog ko#rmog suda o filmovima
Rifenstalove: ako ste klasicist, u njenim filmovidete n&i odu klasicizmu; ako ste nacista, u njenim
filmovima ¢ete n&i nacizam®.



knjige — fotografija ,moje savrSene netka zene*“ (kako je Hitler zvao Rifenstalovu),
koja, sva nasmesSena, uklanja sve mrlje istorije.

Istina, da knjigu nije potpisala RifenStalo¢ayeku verovatno ne bi palo na pamet da je
autor ovih fotografija jedan od najinteresantnijilajtalentovanijih i najefektnijih
umetnika nacistkog doba. Véina onih koji budu listali ovu knjigu verovatrée u njoj
videti joS jedan lament nad sudbinom izuniihuprimitivnih naroda poputuznih tropa
Levi-Strosa, najvée knjige o toj temi, koja govori o Indijancima Booou Brazilu.
Medutim, ako se fotografije pazljivo ispitaju i upoeeda opsSirnim tekstom iz pera
RifenStalove, kontinuitet iznd@ ove knjige i njenih nacistkih filmova postaje
oc¢igledan. U njenom izboru plemena ogleda se jedaniffan stav: ré je o narodu koji
ona opisuje kao izrazito umethi (svako poseduje liru) i lep (muskarci plemenadblu
primeiuje RifenStalova, ,imaju atletska tela kakva s&defiogu nai u drugim afrékim
plemenima”“). Kako su obdareni mnogeéija os&anjem za duhovne i religijske nego za
materijalne i svetovne vrednosti, njihove su osmoaktivnosti, podvié ona,
ceremonijalne prirode. Knjigaoslednji Nubje o primitivistckom idealu: portret naroda
koji, netaknut ,civilizacijom*, zivi u potpunom sktiu sa svojom okolinom.

Svacetiri filma koja je RifenStalova pravila po narudfacista — bilo da opisuju
partijske kongrese, Vermaht ili atlete — slave preq tela i zajednice kroz obozavanje
neodoljivog vae. Direktne pret&e ovih filmova su Frankovi filmovi u kojima je
RifenStalova glumila, i njen filnPlava svetlostAlpske fikcije su pie oceznji za
visinama, za izazovom i iskuSenjem s kojima s&awamo u stihiji i primitivnim silama;
price o vrtoglavici koju izaziva miosimbolizovana vetianstvom i lepotom planina. Ovi
nacisteki filmovi su epovi o ostvarenoj zajednici, gdesseakodnevica nadvladava
ekstattnom samokontrolom i p&injavanjem; oni govore o trijumfu néd A knjiga
Poslednji Nuhielegija za umirujéu lepotu i misitnu ma primitivaca koje RifenStalova
naziva ,svojim usvojenim narodom®*, tige deo njenog triptiha fasigkih spektakala.

U planinarskim filmovima, prvom delu triptiha, ljud zimskoj odéi mukotrpno osvajaju
planinske visove kako bi se dokazali u svetu ledestete: vitalnost se izjeddaje sa
fizickim iskuSenjima. Srednji deo su filmovideni za nacistiku vladu: uTrijumfu volje
snimci ogromnih masa ljudi smenjuju se sa snimaahbza koji podvi&e jedinu strast i
totalnu potinjenost: u umerenom podneblju uredni, uniformidpdi se grupisu i iznova
grupisu, kao da traze savrSenu koreografiju kojenzraziti svoju odanost. Qlimpiji,
koja je njen vizuelno najbogatiji film (RifenStal@kombinuje vertikalne pokrete
planinskih filmova i horizontalne pokret@ijumfa volj@, napete, oskudno odevene
prilike hrle, jedna za drugom, u ekstazu pobeddrdite od svojih sunarodnika u
gledalistu. A sve njih obuhvata smireni pogled d@ébdnog Nadgledaoca, Hitler&je
prisustvo na stadionu predstavlja pasmge njihovih nastojanj@limpija, koja je,
takade, mogla biti nazvan@rijumf volje podviai da lakih pobeda nema. U éem delu
triptiha, knjizi Poslednji Nuhjigotovo potpuno nagi primitivci skaku i poziraju na
suncu; ponosna, herojska zajednicakdijuci neizbezni nestanak, svoje poslednje
iskusenje.



Vreme sumraka bogova. Centralni dégjgu tom drustvu Nuba su r¥ee utakmice i
pogrebi: Zivopisni susreti lepih muskih tela sa@mNubi su, kako ih RifenStalova
predstavlja, pleme esteta. Kao i kanom namazanaMaakozvani Blatni ljudi Nove
Gvineje, Nubi se mazu bojama prilikom svih vaznibdtvenih i religioznih doghaja, a
sivo-beli pepeo kojim se posipaju nedvosmisleneasag smrt. RifensStalova tvrdi da je
doSla u poslednjias, jer u periodu posle objavljivanja knjige overai pleme biva
korumpirano novcem, zaposlenjem, éol@. (Naravno, i rat — koji RifenStalova uopste
ne pominje posto nju interesuje samo mit, ne igtoGratanski rat koji viSe od deset
godina besni u tom delu Sudana mora da je donegonmave tehnologije i ostavio za
sobom mnogo rusevina.)

L

lako Nubi nisu arijevci, wecrne rase, knjiga Rifenstalove ozivljava neke sdawnih
motiva nacistike ideologije; na primer, konstrasgstog i n€istog, nepokvarljivog i
ukaljanog, fiz€kog i mentalnog, radosnog i ktikiog. Glavna optuzba protiv Jevreja u
nacisttkoj Nemakoj bila je da su prefinjeni, intelektualni i nosiaestruktivhog
korumpirajiteg ,kritickog duha“. Spaljivanje knjiga u maju 1933. godia@paeto je
Gebelsovim poktiem: ,Doba ekstremnog jevrejskog intelektualizmagersSeno, uspeh
nemake revolucije ponovo daje prednost nékam duhu®. A kada je Gebels zvéno
zabranio umetiko kritiku novmebra 1936. godine, kao razlog jeemwnjene ,tiptno
jevrejske karakteristike®, teznju da se um pretpasstrcu, pojedinac zajednici, intelekt
ose&anjima. U preobraZzenoj tematici savremenog faSitevaeji vise ne igraju ulogu
oskvrnitelja. Tu ulogu preuzima sama ,civilizacija*

Ono sto je tipino za faSistiku verziju stare ideje o plemenitom divljaku jeptezir
prema svemu Sto je misaono, Kikid, pluralisttko. U svom registru primitivnih vrlina



RifensStalova ne hvali, kao Sto &mi Levi-Stros, sloZenost i suprotnost primitivniaga,
druStvene organizacije ili misli. RifenStalova nijaleko od faSistke frazeologije kad
velica n&ine na koje se Nubi uzdiZu i ujedinjuju — kroz &iza iskuSenja rvgkih borbi u
kojima Nubi, ,velikih nabreklih migia“, ,napinjwi se i nadimajti se”, bacaju jedan
drugog na zemlju, boéese ne za materijalnu nagradu¢\za ,obnovu svete vitalnosti
plemena“. Prema Rifenstalovoj, rvanje itkarituali povezuju ovo pleme. Rvanje

.J€ i1Zzraz svega Sto je tipno za nain Zivota Nuba... Rvanje budi o&mnja najstrasnije
lojalnosti, a navijai, svi zitelji sela koji 'ne &estvuju’, emocionalno ipakestvuju u
borbama... Ne moZe se preceniti vaznost rvanja kaaaztotalnog pogleda na svet
Mesakina i Koronga; teje o izrazu vidljive sfere drustva i nevidljiveesé uma i duha“.

Velicajwi drustvo u kome fizika vestina, hrabrost i pobed@gga nad slabijim
predstavlja, kako to ona vidi, ujedinjégisimbole jedne kulture koja & uspeh u borbi
kao ,covekovu osnovnu teznju u zivotu®, RifenStalova nion@e modifikuje ideje iz
svojih nacistkih filmova. Stavi$e, njen portret Nuba viSedstjedan aspekt fasigkiog
ideala nego Sto téine njeni nacistiki filmovi; ona govori o drustvu u kome su zenejeko
sluze za priplod i isponggiskljucene iz svih ceremonijalnih funkcija i predstavljaju
opasnost po integritet i snagu muskaraca. Premaoyhom“ pogledu na svet ovog
plemena (Rifenstalova, naravno, misli samo na nragakontakt sa Zenama je profan.
Medutim, u idealnom drusStvu kao Sto je ovo zene zsafpje mesto.

Lverenice ili Zene rvéa trude se, kao Sto tine i muskarci, da izbegavaju svaki intimni
kontakt... ponos verenice ili Zene snaznogavaadomesta ljubavnu strast”.

Na kraju, treba 1@ da je izbor naroda kofie fotografisati pun pogodak za RifenStalovu:
rec je o narodu za koji je ,smrt jednostavno stvarlsne — oni se protiv nje ne bore i ne
opiru joj se“. Ré je o druSviEija je najpoletnija i najraskoSnija ceremonija -gpeb.

Viva la muerte.

NasSe odbijanje da odvojimo knjigu
Poslednji Nubd proslosti
Rifenstalove moze seéniti .
nezahvalnim i zlobnim, no kontinuites
njenog dela nas moZe r@iimnogo |
¢emu korisnom. Paian je i tajcudni

i neizbezni dogdaj iz bliske proslosti
— njena rehabilitacija. Karijere drugift
umetnika koji su postali fasisti nisu ~_
powne na ovaj nén, bilo da je ré o T
Selinu, Benu, Marinetiju ili Paundu

(da ne pominjemo umetnike koji su, ¢
poput Pabsta, Pirandela i Hamsuna,

prisli faSizmu kada su im stvarékee

maci vec bile u opadanju). Jer Rifenstalova je jedInIEZl]B.I umetnlk potpuno
identifikovan s nacistkim periodomgije delo dosledno osvetaljva mnogéka




faSisticke estetike, i to ne samo za vremeceerajha véi trideset godina posle
njegovog pada.

Knjiga Poslednji Nubne samo da sadrzi elemente fa8ktiestetike, ona se nalazi u
kontekstu te estetike. OpStijetemo, ova estetika je inspirisana situacijama koje
uklju¢uju dominaciju, patinjenost, izuzetan napor i otpornost prema bolue®toga,
ona ukljituje dva prividno opra stanja: egomaniju i ropstvo. Odnosi dominacije i
ropstva poprimaju formu karakteri&tie raskoSne swanosti; grupe ljudi se pretvaraju u
masu; stvari se mnoze i ponavljaju; ljudi/stvargsepiSu oko sventme hipnotéke

figure vade ili sile. FaSistika dramaturgija pfiva na orgijastikim transakcijama izni
velikih sila i njihovih marioneta, uniformisanilsve mnogobrojnijih. FaSiska
koreografija se naizmetno sluzi neprekidnim pokretom i gienim, stattkim “muskim*
pozama. FaSistka umetnost glorifikuje predaju, vé&d praznoglavost i idealizuje smrt.

Ovu umetnost ne gmjavaju samo dela sa fasidtom etiketom, ili stvorena pod
pokroviteljstvom faSistkih vlada. Na primer, ako se ogramno na filmsku umetnost,
DiznijevaFantazija, Celo je drustvo tBazbi Berklija i Kjubrikov filmOdiseja 2001.
takade su primer dela koja sadrze izvesne formalne trek motive faSistike
umetnosti. Naravno, fasSigkih obelezja ima napretek u zvano; umetnosti
komunistEkih zemalja; méutim, ova umetnost se nalazi pod barjakom realiziog,
faSistcka umetnost odbacuje realizam u ime ,idealizma®“nMmentalnost i masovno
klanjanje heroju moZe se ¢ia u faSisttkoj i u komunisttkoj umetnosti; ono odrazava
nacelo svih totalitarnih rezima da je funkcija umetingsvekoveienje” vada i doktrina.
Jos jedan zajedtki element faSistke i komunisttke umetnosti je prikazivanje pokreta
kao grandioznih i ukrtenih: takva koreografija potiduje jedinstvo zajednice. Mase
moraju postati forma, Sara. Stoga su masovni &tlsksipovi, koreografski spektakli tela,
cenjena aktivnost u svim totalitarnim zemljama; gasttka umetnost, sada veoma
popularna u Ist&noj Evropi, takde poseduje stalna obelezja fagisti estetike: kontrolu
i regulaciju snage, vojnu preciznost.

U faSisttkoj i komunisttkoj politici volja

se javno predstavlja kao deo dradijesu

. glavni akteri vaa i hor. Ono Sto odnos
izmedu umetnosti i politike pod

| nacionalsocijalizmondini interesantnim

nije podreéenost umetnosti politkim
potrebama, obelezje svih auténth
diktatura, i levih i desnih, veto Sto politika
preuzima frazeologiju umetnosti, i to
umetnosti kasnog romantizma. (Politika je
»najvisa i najobuhvatnija umetnost”, rekao
je Gebels 1933. godine, i ,mi koji stvaramo
savremenu nentiu politiku sebe

smatramo umetnicima... a zadatak
umetnosti i umetnika je da formira,
oblikuje, uklanja obolele i stvara slobodu za




zdrave*.) Ono Sto umetnost nacionalsocijaliziimh interesantnom jesu obelezja koja je
odreiuju kao posebnu varijantu totalitarne umetnostarna umetnost u zemljama kao
Sto su Sovjetski Savez i Kina tezi da propovedatvigli jednu utopijsku moralnost.
FaSisttka umetnost je ispoljenje jedne utopijske estetilestetike fiztkog savrSenstva.
Mada su slikari i vajari naciskog periodaesto radili aktove, bilo im je zabranjeno da
prikazuju bilo kakve telesne mane. Njihovi aktowigoput slika Wwasopisima o nezi tela,
slika devojaka koje su istovremeno licemerno asgksu(u tehrikom smislu) i
pornografske jer se odlikuju savrSenstvom jedranjia Treba ré da RifensStalova
popularizuje lepotu i zdravlje na mnogo profinjéngcin; njen stil, za razliku od mnogih
drugih faSisttkih umetnika, nije budalast. RifenStalova je svesagostoji niz tipova
ljudskog tela, njena koncepcija telesne lepote naiggsttka. U Olimpiji ima scena koje,
implicitno predstavljajti nesavrsenost, prikazuju naprezanje talara; naravo, tu su i
stilizovane egzibicije, koje kao da su izvedene tbeda (na primer, skokovi u vodu,
najbolji segment filma).

Za razliku od aseksual@ednosti zvartine komunistike umetnosti, nacistka umetnost

je istovremeno razbludna i sklona idealiziranjuopljska estetika (fizko savrSenstvo,
identitet kao bioloSka datost) podrazumeva ideahoticnost: seksualnost preobrazenu u
magnetizam vée i radost sledbenika. Ideal faSizma je da prebbe&sualnu energiju u
»=duhovnu* silu kojace koristiti zajednici. Erotinost (State re&fi Zene) uvek je prisutna u
vidu iskuSenja, a najprimerenija reakcija na iskjsS¢este herojska represija seksualnog
impulsa. Evo kako RifenStalova objaSnjava zaStadlse&od Nuba, za razliku od
velicanstvenih pogreba, ne uldjyju ceremonije ili gozbe:

.Muskarceva najvéa Zelja nije da

poseduje Zenu, veda bude dobar r¢a
time on potvduje princip uzdrzavanja.
Ceremonijalne igre Nuba nisulne, vé
festivali¢ednosti' — obuzdavanje zivotn
sile®.

FaSisttka estetika je zasnovana na
obuzdavaniju vitalnih sila; pokreti bivaju
suzbijeni, zadrzani snagom, obuzdani.

Nacisttka umetnost je reakcionarna,
svesno odvojena od glavnih tokova
umetnosti ovog veka. No savremeni
ukus je upravo zbog toga sve vise
prihvata. Levo nastrojeni organizatori
(prve posleratne) izlozbe naci#tog
slikarstva i vajarstva u Frankfurtu bili s
konsternirani ogromnom posetom i ne
preterano ozbiljnim stavom publike.
Uprkos prisustvu Brehtovih didakkih
upozorenja i fotografija koncentracioni



logora, nacistika umetnost je ovu publiku podsd¢a na jednu drugu umetnost iz
tridesetih godina, Art Deco. (Art Neouveau, s dragane, uopste ne podsena stil
faSistcke umetnosti: on je prototip umetnosti koju faSiza@finiSe kao dekadentnu; Art
Deco najbolje izrazava fasSiski stil: oStre linije, grubo nagomilavanje mateldja
okamenjena erainost.) Na ovakvoj estetici pwvaju i bronzani kolosi Arna Brekera, koji
je bio Hitlerov (i, za kratko vreme Koktoov) omitjevajar. Drugi primeri ovakve
umetnosti su migavi Atlas ispred Rokfelerovog Centra na Menhetad, Jozefa Toraka,
i pomalo razuzdani spomenik peSadincima poginulifrwom svetskom ratu na
filadelfijskoj zeleznékoj stanici, u Tridesetoj ulici.

Nekultivisanu nem&ku publiku verovatno je privukla jednostavnostufigtivnost,
emocionalnost i neintelektualnost nadikséi umetnosti; ona je, dakle, predah od teske i
slozene modernistke umetnosti. Naklonost profinjenije publike naicisbj umetnosti
delimi¢no je rezultateznje za stilovima iz proSlosti, n&io prokazenima. No preporod
nacisttke umetnosti, po uzoru na Art Nouveau, prerafdadidikarstvo i Art Deco,
teSko da se moZze zamisliti. Slikarstvo i vajarstisu samo izveStani — r& je 0
neverovatno loSoj umetnosti. No upravo zbog togagnhudi identifikuju — s jednom
sveznajdom i cinknom ravnodusna@s — nacisitku umetnost kao oblik pop-arta.

Kod Rifenstalove nema onog
amaterizma i naivnosti koje nalazimo
u umetntkim delima nacistikog .
perioda; méutim, i ona i njene kolege
isticu iste vrednosti. Stoga veoma
moderni senzibilitet ceni i nju.
Zahvaljujei ironiji pop-rafinmana,
mogute je tumaditi i formalnu lepotu i
politicki zanos kao oblike esteékiog
preterivanja. No pored ove ravnodusré
procene Rifenstalove, postoji i
reakcija, svesna ili nesvesna, na samy :
predmet njenog dela, predmet koji to s e p:
delu daje njegovu snagu. f‘& W{‘;‘ﬂﬁgﬁ‘
._”1 ’r.'l.l.ﬂlt..'I 1% ,';1-:!\
Trijumf voljei Olimpija su bez
sumnje vrhunski filmovi (moZda dva By
najveta dokumentarna filma), ali kao M
umetnika forma oni nisu vazni za
istoriju filma. Nijedan savremeni
filmski stvaralac ne pominje
Rifenstalovu, dok mnogi, i ja sama, ‘.

smatraju Dzigu Vertova slavnhom

inspiracijom i izvorom ideja o filmskom jeziku. Metim, Vertov, najzn&ajniji stvaralac
u oblasti dokumentarnog filma, nikad nije napratako efektan i uzbudljiv film kao Sto
suTrijumf voljei Olimpija. (Naravno, Vertov nikada nije raspolagao sredstwoja su




bila dostupna Rifenstalovoj. Budzet sovjetske viaai@ropagandne filmove dvadesetih i
pocetkom tridesetih godina nije bio bas ogroman.)

Kada je ré o vrednovanju propagandne umetnosti levice i @esmbéno se koriste dva
kriterijuma. Malo ljudi¢e priznati da Vertov (u kasnijim filmovima) i Rifétalova na
slican n&in izazivaju oduSevljenje manipulacijom emocijardada objasnjavaju zasto
su poneseni, ljudi su uglavnom sentimentalni kadajo Vertovu, a neiskreni kada je
re¢ o Rifenstalovoj. Vertov izaziva préino moralno saoganje kod svih svojih ljubitelja
Sirom sveta; ljudi pristaju da budu poneseni. Kigda: o Rifenstalovoj, publika izvodi
sledéi trik; njen film secisti od Stetne politke ideologije tako da ostaje samo njegova
estettka ,vrednost”. Kada hvalimo Vertovljeve filmove, ekszimamo na umu da je on
bio privlatna licnost, inteligentan i originalan umetnik i mislileoga je na kraju unistila
diktatura kojoj je sluzio. Gledaoci Vertovljevitirfiova (isto vazi za AjnStajna i
Pudovkina) danas uglavnom polaze od pretpostaviteode propagandnih filmova u
ranim godinama sovjetske drzave predstavljaju jgda@meniti ideal, uprkos izdaji tog
ideala u praksi. M#&utim, RifenStalovu je nemoga ovako hvaliti; niko je¢ak ni posle
rehabilitacije, ne mozeciniti simpaticnom; pored toga, ona nije nikakav mislilac.

Obi¢no se misli da nacionalsocijalizam 2neskljucivo animalnost i teror. M#utim, to
nije tatno. Nacionalsocijalizam ili, u Sirem smislu, fagizaakaie podrazumeva ideal —
ili ideale — koji se danas pojavaljuju pod drugiarjacima: ideal Zzivota kao umetnosti,
kult lepote, faSizam hrabrosti, razdtunje putem ekstatog zajedniStva, odbacivanje
intelekta. Za mnoge ljude ovo su ideali velike Mtssti i emocinalnog nabojagovek

koji kaze da je ponesen filmovinTaijumf voljei Olimpija samo zato Sto je autor filmski
stvaralac prvog reda, neiskren je i njegova tvrgmgaistavlja tautologiju. Filmovi
Rifenstalove joS i sad su efektni zato Sto, porgdlog, izrazavaju htenja koja su jos
aktuelna i isttu romanténi ideal kojem su mnogi joS privrzeni i koji danaspiriSe razne
oblike kulturnog nekonformizma i zajedniStva, k&o Su rok-en-rol, kult mladih,
primalna terapija, antipsihijatrija, moda Teg sveta i verovanje u okultno. \&nje
zajedniStva ne iskljtuje potragu za apsolutnim &om; naprotiv, jedno verovatno vodi
drugom. (Nije nikakv@&udo Sto su mnogi mladi ljudi koji puze pred guruinpaihvataju
najgrotesknije forme autokratske discipline bivgtynici autoritarnosti i elitizma iz
Sezdesetih godina.)



Denacifikacija RifenStalove i
njena rehabilitacija kao
svestenice lepote (u vidu
filmskog stvaraoca i,
odnedavno, fotografa) ne
govore u prilog nase
sposobnosti da demaskiramo
faSisttke teznje u nasoj
sredini. Za RifenStalovu bi se
teSko moglo ré da je
uobicajeni tip estete ili
antropoloskog romariara.
Posto je snaga njenog dela
upravo u kontinuitetu
njegovih estetkih i

politickih ideja, treba

podvlEi da je ovatinjenica
ljudima bila nekada mnogo
jasnija nego danas, kada ih
metafore RifenStalove
privlace, navodno, zbog
lepote kompozicije. U
odsustvu istorijske
perspektive, ovakvo povrsno
poznavanje stvari priprema
teren za nepromisljeno
prihvatanje propagande u koristi raznovrsnih désitroih os€anja, oséanjacije
implikacije ljudi ne Zele uzeti ozbiljno. Naravrayi na neki n&éin znaju da, kada je ¢®
umetnosti u koju spadaju dela Rifenstalove, niptanju samo lepo. Tako se ljudi klade
u obe mogdénosti — divéi se ovoj umetnosti zbog njene nesumnjive odaregtm,
prezirli je zbog njene licemerne odanosti lepom. Ovakawglgni, formalistéki,
sitnicarski pristup ovoj umetnosti piva na jednom Sirem pristupu stvarima je o
senzibilitetu finog kia, senzibilitetu koji je oslolien od skrupula preterane ozbiljnosti.
Moderni senzibilitet reuna na stare kompromise izdoeformalizma i finog kia.

Umetnost koja evocira motive fasidte estetike danas je popularna, i zéime ona nije
niSta drugo do varijanta finogdd. Mozda je faSizam danas samo moda i médeas
spasti moda sa svojim neobuzdanim promiskuitetonsakMeutim, sudovi o ukusu
viSe nisu nevini. Umetnost koja je pre deset godiagla biti branjena kao izraz jednog
minoritetnog i nekomformistkog ukusa danas viSe ne moze biti branjena. Raadg
su kulturni i etéki problemi koji okruZzuju ovu umetnost, problemijkdanas postaju
ozbiljni, cak i opasni, na jedan novdia. Neprijatna je istina da ono Sto kultura elite
prihvata moze biti neprihvatljivo za kulturu massai se ukus okrenut iskdjivo
bezazlenim estetkim pitanjima, navodno tighim za manjinu, korumpira kada se
ucvrsti. Ukus je kontekst, a kontekst je promenjen.



2.

Drugi eskponat. Ova knjiga se moZe kupiti u aerothkim novinarnicama i knjizarama
,Samo za odrasle”. Knjiga je relativno jeftina, Birana, a ne skupi ukrasni objekt, poput
Poslednjih Nubapo ukusu ljubitelja umetnostbien-pensants Pa ipak, ove dve knjige
imaju isto moralno poreklo, istu osnovnu preokupegirazlgitim fazama evolucije.
Ideje na kojima pé&va knjigaPoslednji Nubiodlikuju se razrdenijom moralnom
mimikrijom od grube i efikasne ideje koja je osriayige Sveane uniforme SSako je
ova knjiga jedna ugledna kompilacija (sa istorijatoa tri strane i beleSkama pozadi),
odmabh se vidi da je seks ono Sto knjigu privlacnom, a ne natna vrednost. Potrebno
je samo videti korice. Preko kukastog krsta na kaju su esesovci nosili oko ruke
nalazi se dijagonalna zuta pruga sa sledeekstom: ,ViSe od 100 sjajnih fotografija u
getiri boje, samo 2 dolara i 95 centi“. Zuta trak@ha naznaku cene koja se stavlja,
delimi¢no radi provokativnosti, delifino zbog cenzure, preko genitalija modela na
koricama pornografskibasopisa.

Uniforme izazivaju jednu vrstu zanosa. One sugergeadnistvo, red, identitet (kroz
¢inove, znéke, medalje, sve ono Sto identifikuje nosioca goj&a dela, Sto potiduje
njegovu vrednost), sposobnost, legitimnu viasttilegu upotrebu sile. Ali uniforme
nisu isto Sto i fotografije uniformi koje su erki materijal; fotografije SS uniformi su
elementi jedne vanredno snazne i raSirene sekstaltezije. Zasto SS? Zato Sto je SS
bio savrSen izraz fasigkog javnog opravdanja nasilja i apsolutne¢mmad drugima,
mocéi daoveka svedu na totalnu inferiornoSini se da je kod esesovaca taj princip
opravdanog nasiljavrséi nego kod ostalih zato Sto su ga oni sprovoddelo na
jedinstveno brutalan i efikasanan® stoga su ga i dramatizovali prihvatéjodreiena
estetéka merila. SS je koncipiran kao elitha vojna jedns najvisSim kriterijjumima
nasilja i lepote. (Malo je verovatno da postojiigajSve'ane uniforme SASA,
prethodnik SS, koji nije bio manje brutalan od swaglednika, ipak je uSao u istoriju kao
gomila misS¢avih, zdepastih tipova iz pivnice — ¢bih crnokosSuljasa.)

Esesovske uniforme su gizdave, dobro skrojene, [m(na preterano) eksceriinie.
Uporedimo ih s priino monotonom i ne nat¢o dobro skrojenom uniformom ameke
armije: sako, koSulja, masna, pantalategape, cipele na Snir — u sustini, civilno odelo
koje medalje i zng&ke ne mogu promeniti. Uniforme SS su pripijeneela,tteske, krute,
s rukavicama u kojima se ruke ocrtavafizimama koje&tine noge i stopala teskim,
oklopljenim tako da jéovek primoran da stoji upravno. Tekst na koricamigglke
Sveane uniforme S$ozadi, objasnjava:

,2uniforma je bila crna — ta je boja imala posebaataj u Nemékoj. Esesovci su na
uniformi nosili niz raznovrsnih odlikovanja, simbolzngki radi odrelivanjacina — od
rune na kragni do mrte&e glave. Njihova pojava je istovremeno bila drame i
preteta”.

Dobromisléi (franc.) —prim. prev.



Korice koje kao d&eznutljivo mameitaoca nikako ne anticipiraju banalnostve
fotografija. Esesovcima su, uz poznate crne unigradavane i kaki uniforme pomalo
nalik na ametike, kamuflazne pelerine i jakne. Pored fotografijgormi vidimo
stranice ispunjene znacima za kragnu, trakama rdetr@e, Siritima, kafama za kais,
komemorativnim zné&ama, regimentalnim tegovima, barjacima trabk, ratnim
kapama, medaljama, za zasluge, oznakama jediningkagu, dozvolama,
propusnicama; dobro poznate rune i m¢keaglava se retko vide. Sve je pedantno
sloZeno premainu, jedinici, godini i godiSnjem dobu izdavanjgordvo bezazlenost
gotovo svih fotografija sve@oo snazi same predstave: pred nama je brevijarijum
seksualne fantazije. Fantazija, da bi imala dulnmora biti detaljno predstavljena. Koje
je boje, na primer, bila putna dozvola koju je $8dnik morao imati da bi putovao od
Trira do Libeka u proke 1944. godine? Sav taj dokumentarni materijake@omodan.

Mada je poruka faSizma ublaZzena egkatn pogledom na Zivot, fasigki simboli su
seksualizovani. MiSimina delapovest maskieCelik su snazne i iskrene manifestacije
erotizovanog fasizma; primeri erotizacije fadizmatakate, filmovi Skorpion u usponu
(mada manje interesantan primer), Viskontijexokletii Nocni cuvar Lilijane Kavani.
Medutim, treba réi da svéana erotizacija faSizma nije isto Sto i rafinirgrmgravanje
kulturnim hororom, koje sadrzi i element zavitlajarPoster koji je Robert Moris izradio
za svoju nedavnu izloZzbu u galeriji Kasteli je fptafija umetnika, nagog do pojasa, s
tamnim nadarima i Slemom koji podga na nacistki, ¢elicnom ogrlicom sa Siljcima za
koju je privrs¢en masivni lanac. Umetnik svojim okovanim rukama thj lanac visoko
nad glavom. Moris, kako tvrdi, smatra da jedinolorapredstava moze da Sokira:
jedinstvena vrlina za one koji umetnost definiSa k& provokativnih gestova. Ali sama
teznja za efektom Soka predstavlja negaciju ovogtpra. Kao Sto nacigke teme
postaju deo Sirokog repertoara pop-ikonografij@kose mogu podupreti iratmi
komentari o pop-artu, tako i Sok u ovom kontekststaje da bude efektan. §gim,
faSizam fascinira — za razliku od ostale ikonogegop-senzibiliteta (od Mao Cedunga
do Merilin Monro). Bez sumnje, poano interesovanje za faSizam je i posledica
radoznalosti. Za one dene pdéetkomcetrdesetih godina ovog veka, koji celog Zivota
slusaju lupetanje o komunizmu, za ili protiv, fagz, zn&ajan predmet razgovora za
generaciju njihovih roditelja, predstavlja eg#ot, nepoznato. Pored toga, mladi su
fascinirani stravom, iracionalnim. Kursevi o isjofaSizma su, pored kurseva o okultnom
(i vampirizmu) méu najposéenijim na ametikim univerzitetima. Povrh toga,
nedvosmisleno seksualna priéast faSizma, o kojoj knjigdveane uniforme SS
svedd@i s bestidnom otvorends, ¢ini se kao da ne moZze biti umanjena ironijom ili
familijarno&u. U pornografskoj literaturi, filmovima, igtkama Sirom sveta, nafito u
SAD, Engleskoj, Francuskoj, Japanu, skandinavsiaml@ama, Holandiji i Nem&koj,

SS je postao simbol seksualnog avanturizma. Veéki simbolike koja okruzuje bizarni
seks je u znaku nacizm@izme, kozni artikli, gvozdeni krstovi na blestavprsima,
kukasti krstovi, pa i mesarske kuke i veliki motdici- postali su tajna i veoma
probitatna oprema erotike. Po seks-prodavnicama, kupatiloa@vima za
homoseksualce, javnim kama, ljudi vade svoju opremu. Ali zaSto? ZaStogeisticka
Nemaka, drustvo seksualne represije, postala @raft Zasto rezim koji je progonio
homoseksualce sada udije pedere?



Odgovor treba traziti u naklonosti samih fagigh voda prema seksualnim metaforama.
Kao Nice i Vagner, Hitler je na \dstvo gledao kao na seksualnu dominaciju nad
»2zenskom“ masom: silovanje. (Na licima gomile urfu Trijumf voljevidi se ekstaza,
voda pomaze masi da svrsi.) Learski pokreti uvek teZze uniseksualnoj ili aseksagln
simbolici. Desniarski pokreti, bez obzira na njihov puritanizarepresiju, spolja su
eroticni. Nacizam je svakako viSe ,seksi“ od komuniznta (& govori u prilog nacizma,
vec delimicno osvetljava prirodu i granice seksualne imagjeaci

Naravno, ljudi koje uzbduju nacistéke uniforme véinom ne podrzavaju ono Sto su
nacisticinili — ako pretpostavimo da i imaju nesto viSeragjrudimentarnije predstave o
tome Sta je to moglo biti. Miaitim, jedna ména i sve popularnija manifestacija
seksualnosti, obno identifikovana kao sadomazohizam, erotizuje avignje s
nacizmom. Mada su ove sadomazobikdifantazije i prakse podjednako raSirengime
homoseksualcima i heteroseksualcima, erotizaciaf@a je najvisSe uzela maha doe
muskim homoseksualcima. Velika seksualna tajnaeplogh nekoliko godina je
sadomazohizam, a ne svingerice.

Postoji prirodna veza izda sadomazohizma i faSizma. “FaSizam je teatar'aogk
Zene® Isto vaZi i za sadomazohisitil seksualnost: praktikovati sadomazohizantizna
biti deo seksualnog teatra, seksualnost na scetheSmusterije sadomazohitog

seksa su sttmjaci za kostimografiju i koreografiju, izdeaci, i to u drami zabranjenoj za
obicne ljude i stoga uzbudljivijoj od ofne drame. Ono Sto je sadomazohizam za seks,
rat je za civilni zivot: vellanstven dog#aj. (Po réima Rifenstalove: ,Ne interesuje me
puka stvarnost, fragmenti Zivota, présest, svakidasnjost.”) Kao Sto je druStveni ugovor
postao bezbojan u paenju sa ratom, tako je jebanje i sisanje postatwossimpattno i
samim tim neuzbudljivo. Cilj kojem tezi seksuals&ustvo uopSte jeste, kao Sto je Bataj
celog zivota tvrdio, oskvrrae, blasfemija. Biti ,simpatian“ i ,civilizovan® zn&i biti
otuden od ovog divljeg — i potpuno insceniranog — dijg@anja seksa.

Naravno, sadomazohizam nije jednostavno zadavatgeskeksualnom partneru — toga je
bilo oduvek i obino se podrazumevalo da muZdwenu. Poslowni pijani ruski seljak
koji mlati svoju Zenwini Sta mu je volja (zato 5to je ne&a@, potlgen, zatupljen; a i

zato Sto je zena pogodna zrtva). Ali postoviEnglez koga Sibaju u javnoj &u
rekonstruiSe jedan dod@aj. On pl&a kurvi da d@estvuje u njegovoj pozorisnoj predstavi
koja je, zapravo, ponavljanje ili ozivljavanje ddgga iz proSlosti, dogtaja iz Skole ili
degje sobe koji predstavljaju ogromnu rezervu seksialmergije. Mozda ljudi danas

6 Zene je dao jedan od prvih tekstova, u romaagrebne sw@nostj koji pokazuje erotino

dejstvo faSizma n&oveka koiji nije faSista. Jos jedan primer ovog @jmalazimo kod Sartra, za koga bi
se teSko moglo e da je gajio ovakva oganja prema fasizmu; no Sartr je o njima mogatbod Zenea. U
romanuPotiStenos(1949), tréem delu tetralogij@utevi slobodgjedan Sartrov junak ovako dozivljava
ulazak neméke vojske u Pariz 1940. godine: ,Danijel nije bjglagen, s poverenjem se predao tim
hiljadama @iju; mislio je 'NaSi osvajé!' i bio sasvim sréan. Gledao ih je ud, napajao se njihovom
svetlom kosom, opaljenim licimagina kao ledena jezera, njihovim vitkim telima, nex&atno izduZzenim
i miSicavim bedrima. Promrmljao je: 'Kako su lepi!"... Nefdilo palo s neba: bio je to drevni zakon.
Drustvo sudija je propalo, presuda je poniStendi, metinjski vojnici u kaki uniformama, branitefjrava
¢oveka, rasprSeni su... Po telu mu se Sirilo jedn@depsljivo, slatko os@anje; vid mu se mutio;
ponavljao je dafiéi, 'Kao u buter — ulaze u Pariz kao u buter...' Zgéeda je Zena pa da im baci ¢e&



ozivljavaju nacistiku proSlost — pomtu odrelene forme dramatizovanog seksa — zato
Sto se nadaju d& iz nje (a ne iz sopstvene proslosti)émia crpu nakupljenu seksualnu
energiju. Ono Sto Francuzi nazivaju ,engleskim pora“ u neku ruku dosetljivo je
potvrdivanje sopstvene individualnosti; zaista, pozorgk& se odnosi nadnu istoriju
subjekta. Mdutim, moda nacistkih uniformi je nesto sasvim drugoicrgg o reakciji
protiv mune slobode izbora u seksu (i drugim oblastima avbindividualnosti koja je
postala nepodnosljiva. Ovo viSe nije ropstvo nanse&t generalna proba za ropstvo.

Rituali dominacije i ropstva, koji se sve viSe uvavaju, i kojima se umetnost sve viSe
bavi, mozda se samo Ié§i nadovezuju na tendneciju drustva izobilja deoprati svaki
aspekt zivota u stvar izbora i natémveka da svoj zivot vidi kao (zivotni) stil. Selkes |
nekada bio aktivnost (nesto Stocsa bez razmisljanja). Ali kad seks postane stvar
ukusa, on je, mozda, na putu da se pretvori u saesas formu teatra, Sto je upravo
sustina sadomazohizma: forma zadovoljavanja kagtggremeno nasilna, direktna i
izrazito mentalna.

Sadomazohizam je oduvek bio krajnja granica seksgallozivljaja: kada seks postaje
potpuno seksualan, to jest odvojen @ddisti, ljudskog odnosa, ljubavi. Nijgeido Sto se
sadomazohizam poslednjih godina vezuje za nagistmboliku. Odnos roba i gospodara
nikada nije bio tako svesno estetizovan. De Sauilipcega stvorio svoj teatar kazne i
naslade, improvizujti dekor, kostime i bogohulne obrede. Danas posfjti scenario,
svakome dostupan. Boja je crna, materijal koZapdaica lepota, opravdanje postenje,
cilj ekstaza, fantazija smrt.

(1974)
Suzan Sontadolest kao metaforaRad, Beograd, 1983.
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